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RESUMO: As aulas de artes visuais proporcionam subsidios para ampliar o repertério
imageético, cabendo ao professor de Arte atuar como um agente fundamental na construcéo
da aprendizagem dessa area de conhecimento, na medida em que promove a imaginagao e
o0 pensamento reflexivo. A possibilidade de trabalhar com projetos em que conteludos
especificos de arte sejam contemplados demandam planejamento e flexibilidade, bem como
estratégias que assegurem o engajamento dos alunos.
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ABSTRACT: The visual arts classes offers support which allows to extend the imagetic
repertoire. Given this, the Art teacher plays the role of a fundamental agent throughout the
learning construction into this field of knowledge, as far as he or she is concerned with
stimulating the imagination and reflexive thought. The possibility of working with projects, in
which specific art contents are conceived, demands planning and flexibility as well as
strategies which assure the student’s engagement.
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Introducao

E comum a crianca, ao ingressar na escola, iniciar um processo de
substituicdo da arte por outras atividades, uma vez que o ensino de Arte nao
conseguiu conquistar o devido espago como disciplina curricular. A Arte, em muitas
situagdes, ainda ndo é tida como conhecimento, por isso acaba sendo preterida no
cotidiano escolar

A escola e a sala de aula sédo lugares de limitacdes, mas também de
possibilidades. Educador@s em arte, com seu conhecimento e experiéncia,

podem descobrir vias que @s levem além dos limites ja delineados e imergir
no potencial da arte como parte da vida. (PIMENTEL,1999, p.131)

E nesse contexto, o desenho, anteriormente tdo presente no universo infantil,
€ deixado de lado. Contudo ndo se pode esquecer que o aprendizado, que
inicialmente ocorre de forma espontanea, pode ser enriquecido, ampliado na escola,

desde que as condi¢des sejam realmente favoraveis.



1075

A crianca desenha com frequéncia; o adolescente o faz raramente; e o
adulto, quando é artista. Para que se desenhe menos ou nada, entra em
acdo uma estratégia de inibicdo da atividade expressiva que tem como
personagens a escola, a familia e as comunicacbes massificadas. Nosso
campo de acédo, porém, é a escola. [...] Faltam-lhe condicdes suficientes para
que este potencial aflore, permaneca e se desenvolva. (DWORECKI, 1992, p.
67)

E importante frisar que, para se caracterizar o desenho infantil, é necessario
“tornar-se sensivel ao universo grafico infantil, é preciso que o educador se
instrumentalize em relagdo a linguagem grafica” (DERDYK,1989, p.13). A analise e a
compreensao do desenho infantil proporcionam ao educador mais possibilidades de
adentrar no ato de criar, de expressar as ideias e 0s sentimentos da crianca, além
de participar dos pensamentos desse processo de conhecimento de forma mais

efetiva.

Para tanto, € importante conhecer e identificar determinadas fases ou etapas
comuns no processo de desenvolvimento do desenho enquanto sistema de
representacdo. Embora cada fase apresente especificidades, alguns autores
acreditam que ndo ha uma idade determinada para iniciar e terminar cada um
desses periodos. O que se configura como determinante em cada umas dessas
‘fases’ seriam as oportunidades, interferéncias e estimulos recebidos ao longo do
desenvolvimento grafico-plastico, bem como o contexto cultural em que a crianca

esta inserida.

Até aproximadamente os oito anos de idade, Derdik (1989), em consonancia
com muitos dos autores que estudam o desenho infantil, assegura que as criangas
estdo mais focadas no objeto que desenham e que estes sejam claramente
reconheciveis e ndo necessariamente ‘corretamente’ desenhados. Por volta dos oito
OU nove anos, as expectativas das criangas se ampliam, e as criancas almejam que
seus desenhos ndo sejam apenas identificaveis, mas visualmente realistas. Dai um

aumento significativo no nivel de exigéncia dos desenhos produzidos.

Assim, a presente pesquisa buscou investigar 0 processo de
ensino/aprendizagem do Desenho, como contetdo da disciplina curricular Artes
Visuais na faixa etaria entre 9 e 12 anos por meio de um projeto de trabalho
cujo objetivo foi explorar a compreensdo do Desenho como processo fundamental

de percepcdo e produgcdo de conhecimento a partir do patrimoénio cultural local,
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inclusive o ndo consagrado. Além de se discutir questbes relativas a pratica do
Desenho como manifestacdo autbnoma, bem como sua relagdo com a diversidade
de modalidades artisticas, inclusive contemporaneas (instalacdo, performance,
intervencdes urbanas etc). Enfatizou-se também a abordagem da relacdo do
desenho com a realidade, a imaginacdo, o Estado, a sociedade, o mercado, a
histéria, consigo mesmo, sempre tendo como proposito ndo a énfase no produto,
mas no processo do Desenho como conteudo — artistico e estético — das aulas da
disciplina curricular Artes Visuais. E por fim, uma preocupac¢do com a construcdo de
um olhar capaz de contribuir para que estes estudantes sejam bons e criticos
observadores da realidade.

O Ponto, a Linha, o Plano num Projeto de Ensino de Artes Visuais:

Desenhando o Patriménio Cultural Local Ndo Consagrado Também

O projeto foi desenvolvido em conformidade com as indica¢des da legislagéao
em vigor, LDBEN 9394/96, e as proposi¢cdes curriculares oficiais, PCN/Arte (1998),
PCMG/Arte (2005) e o CBC/Arte (2005). Salientando que os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), ao utilizar a nomenclatura Artes Visuais
(Audiovisuais), alargam o conceito do ensino de Arte na escola, abarcando outras
formas de expressdo artistica, além das ja consagradas e tradicionais — desenho,
pintura, gravura, escultura — incorporando outras manifestacées que advém dos
avancos tecnoldogicos e transformacdes estéticas a partir da modernidade: fotografia,
artes graficas, cinema, televisdo, video, computacado, sao incluidos, assim, tanto na

fruicdo como na producéo das ‘respostas poéticas visuais’.

Uma insergdo que se procurou fazer sem perder de vista 0 questionamento
sobre as possibilidades de se desfrutar de todas essas tecnologias contemporaneas
nas aulas de Desenho, mas com o pensamento reflexivo sempre acoplado as acoes,
uma vez que o artista/professor/pesquisador ao utiliza-las ainda que como apenas
ferramentas, na fase de concepcdo das aulas, nos apontamentos escritos ou
imageéticos, elas ja se configuram como instrumento de criagdo e de divulgacdo. E
com relagdo aos estudantes se procurou buscar um dialogo constante acerca do uso
dessas tecnologias contemporaneas de forma que as propostas do educador

sempre coadunassem com o conhecimento trazido pelo educando.
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Conjugando a Abordagem Triangular proposta por Barbosa (1998) que busca
imprimir postura critica na cognicdo produzida pelo discente com a mediagdo do
docente acerca da visualidade o projeto iniciou seu desenvolvimento. E como
assinala a prépria idealizadora da proposta, o0s trés eixos fruir, contextualizar e fazer
Nao se organizam em uma sequéncia prévia, tampouco por um determinado
procedimento: cada professor deve construir a sua metodologia, e a mesma deve
ser capaz de organizar conhecimentos especificos sobre procedimentos, materiais,
suscitar diversas possibilidades de apreciacdo, desencadear questionamentos
acerca da arte e sua contextualizacdo, além de propiciar formagdo, por meio da
visualidade, de cidadéos criticos e conscientes de seu papel no mundo.

Na sequéncia, o projeto também se apoiou no conceito de metaforas
cognitivas proposto por Arthur Efland (2002) que, segundo o autor, criam
possibilidades estruturais de pensamento e aprendizagem. A cogni¢ao, por meio do
pensamento reflexivo imagético também contribui para 0 pensamento critico, uma
preocupacado que permeou todo o projeto, uma vez que a questdo do olhar para o
patrimdénio cultural consagrado e o0 ndo consagrado, aguele que ndo é objeto de
protecdo legal, de reconhecimento oficial sempre se confrontaram. E o alcance
desse objetivo verificou-se no incentivo a imaginacao:

As artes sdo lugares em que os saltos metaféricos da imaginacdo se
apreciam por seu potencial e exceléncia estética. Além disso, é na arte
onde a experiéncia, a natureza, e a estrutura da metafora se convertem no
principal objeto de estudo. Este ocorre em atividades que os individuos

criam obras de arte, mas também entra em jogo a interpretacdo das obras
de arte (EFLAND, 2002, p. 153).

Ao discorrer sobre as caracteristicas que permeiam a arte, esse mesmo autor
destaca de forma enfética, a imaginacao:

A imaginacdo se identifica com uma atividade amplamente estruturadora

gue utiliza a metafora e a narrativa para estabelecer novos significados e

conseguir representacfes coerentes, com padres e unificadas. A

imaginacdo é essencial para nossa capacidade racional para encontrar

conexdes significativas, obter inferéncias e resolver problemas (EFLAND,
2002, p. 159).

Embora ocorram em todos os dominios do saber, as “experiéncias de acdes
metafdricas da mente como construgcdo de sentidos” sao bastante relevantes e

frequentes na arte. “O que distingue a experiéncia artistica de outras experiéncias
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ndo € a metafora por si s6, mas a exceléncia dos niveis metaforicos de imaginacéo e
seu vinculo com a estética” (PIMENTEL, 2009, p.34).

Na escolha do corpus inicial para a formacdo de um repertério de Desenho a
ser apresentado aos alunos privilegiou-se uma escolha dialégica entre: professores
de Arte, escola e estudantes em seus respectivos locais de trabalho. Assim, como
resultado desse dialogo, para reiterar a valorizacdo do espaco, a cidade de Sé&o
Jodo del-Rei e seu entorno, local onde esses discentes vivem e estudam, foram
selecionados desenhos que compdem o Caderno de Desenhos de Tarsila do Amaral
realizados na sua Viagem a Minas em 1924, inclusive a Sdo Jodo del-Rei’, que bem

retratam esse patrimonio cultural local consagrado, tombado.

Tal escolha, contudo, desde o momento inicial jA& procurou encetar a
discusséo sobre patriménio cultural consagrado e ndo consagrado, destacando que
a época da viagem era o instante do engendramento de uma identidade nacional
alicercada na arte e cultura do Brasil Colénia. Um momento de implementacdo das
politicas de preservagcao do patriménio cultural em que a escolha dos futuros ‘bens
culturais’ a serem preservados, conservados, consagrados pelo instituto do
tombamento se revelava, e ainda se revela, como uma operacao estritamente
politica e sempre permeada por uma atmosfera conflituosa acerca da definicdo do
repertério de bens que serdo chancelados como patrimdénio e, por conseguinte,

legados as geracoes futuras.

Esse conjunto de imagens acompanhado da discussdo sobre patriménio
cultural consagrado e néo consagrado ao ser apresentado para 0s estudantes
suscitou a constru¢do de uma rede mental na qual eles ampliaram o repertorio
imagético ja conhecido. Assim ficou evidenciado que a aprendizagem ocorre com
muito mais sentido quando os conteudos trabalhados fazem parte do cotidiano dos
estudantes, “especialmente quando a conectam com os proprios interesses,

experiéncias de mundo e vida” (Parsons, 2006, p. 296).

Trazer contetudos de arte do ambiente de origem e do cotidiano dos
estudantes para a sala de aula € uma boa e motivadora escolha curricular.
Essa pratica valoriza o universo cultural do grupo, dos subgrupos e dos
individuos, incentiva a preservagdo das culturas e cria em cada um o
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sentimento de orgulho da prépria cultura de origem e de respeito a dos
outros, o que constitui condicdo fundamental para a construcdo de uma
relacdo ndo preconceituosa com a diversidade das culturas. (IAVELBERG,
2003, p. 12)

Embora desde o primeiro instante tenha se buscado questionar o olhar de
Tarsila na selecdo das paisagens, monumentos que foram registrados no seu
caderno. N&o seria um olhar branco, catélico, barroco? Observou-se que a utilizacéo
de obras de arte como uma forma de valorizacdo da arte brasileira nas aulas de
Artes Visuais também se configurou como uma importante estratégia, uma vez que
hoje se discute (DERDYK, 1989) como o trabalho com obras de arte pode ser
interessante para que a crianca olhe para os artistas consagrados sem reverencia-
los como seres anormais e se enxergue como alguém também capaz de criar e
construir relacbes através de uma linguagem visual e simbdlica. O que no caso da
faixa etaria em questdo, 9 a 12 anos, que comeca a apresentar desinteresse pelo

Desenho foi de extrema relevancia.

Nesse dialogo entre a crianca e 0 mundo imagético em que ela esta
mergulhada, Derdik chama a atencéo para o fato de os imaginarios infantis estarem
sendo mediados e formulados pelas diversas produc¢des culturais, destacando que

Cada vez mais a conduta infantil € marcada pelos clichés, pelas citacbes e
imagens emprestadas. “A TV traz o mundo para vocé€”. O imaginario
contemporédneo é entregue em domicilio. A crianca é submetida a um
profundo condicionamento cultural, e é sobre estes conteldos que a crianca
vai operar. A ilustragdo, o desenho animado, a histéria em quadrinhos, a
propaganda, a embalagem s&o representacbes que se tornam quase
realidades. O elefante desenhado é mais verdadeiro e presente do que o

verdadeiro elefante que mora no zooldgico, aonde a crianca raramente vai.
Vivemos hoje sob o signo da ficcao e da parddia. (DERDYK, 1989, p.53).

A valorizacdo da arte brasileira nas aulas de Artes Visuais € oferecida como
alternativa para esses ‘clichés estereotipados’, o que relembra as ideias ja
desenvolvidas por Mario de Andrade, hd um século, acerca da arte, da educacéo e
do desenho de criancas e jovens, bem como sua conviccdo sobre a
imprescindibilidade da ampliacdo de acesso aos bens culturais por parte de todas as

camadas da populagéo.

Assim, o Desenho foi apresentado enquanto contetdo da disciplina curricular

Artes Visuais e que deve ser trabalhado como conhecimento artistico com seus
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conceitos, modalidades, técnicas, suportes, materiais e como conhecimento estético,
com o legado da Histdria da Arte internacional, brasileira e mineira, tanto de autores
consagrados, mas também ndo consagrados. N&do se pode prescindir também da
insercao de artes que normalmente ndo sédo curatorialmente reconhecidas, mas de
igual importancia como o artesanato, a arte popular, a arte de midia eletrénica

dentre outras.

Lembrando que, na construgcéo do conhecimento artistico,

€ importante desenvolver-se a competéncia de saber ver e analisar a
imagem, para que se possa, ao produzir imagens, fazer com que ela tenha
significacdo tanto para o autor, quanto para quem vai vé-la. (PIMENTEL,
2003, p. 113).

Para desenvolver a discussdo sobre o desenho como conhecimento artistico
se iniciou indagando: como acontece essa acdo que se faz presente desde a mais

tenra idade e nos acompanha ao longo da vida? InUmeras respostas vieram a baila.
Desenho! O que é o Desenho??

Pontos, linhas e planos realizados com um I4pis, uma caneta ou um pincel
sobre o papel conformam o espacgo “gerando novos significados: ora € o papel mero
suporte para a linha vaidosa, ora fundo para as encenacdes lineares, ora surge
como luz, como figura, como valor, como presenga” (DERDYK, 1989, p.146). Eis o

desenho.

Até os primeiros anos do século XX, ndo se encontravam dificuldades em
definir o desenho, era o exercicio académico da forma, o nu, a natureza morta, a
paisagem ou, tdo somente, os estudos, esbocos preparatorios para outra obra. 1Sso
nado ocorre mais, contemporaneamente. E para conceituad-lo hoje, na
contemporaneidade, em que observamos a diversidade, seja de processos, de
técnicas ou de conceitos, recorremos ao critico de arte Frederico Moraes:

E tudo. Ou quase tudo. Qualquer coisa - linha, trago, rabisco, garatuja,
mancha, borrdo, pincelada, corte, recorte, dobra, ponto, reticula, signos
linguisticos e matematicos, férmulas cientificas, logotipos, assinaturas,

datas, dedicatérias, cartas, costura, bordado, rasgaduras, colagens,
decalques, esfregaduras, carimbos. (MORAES, 2005, p.18)
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O desenho supde uma acao do desenhista (0 que poderia ser chamado de
designio) em relacédo a realidade: o desenhista pode desejar imitar a sua realidade
sensivel, transforma-la, criar uma nova realidade com as caracteristicas proprias, ele

interfere e sofre interferéncias dessa mesma realidade.

O desenho, sabe-se, pode ser visto como um meio e como um fim. Como
meio, € um instrumento utilizado para a compreenséo, reflexdo e construgdo do
mundo. Ja4 o desenho como um fim em si mesmo, faz dele uma expressao autbnoma
nas artes visuais. Anteriormente atrelado a outras formas de criacdo artistica, como
a pintura, a escultura ou a arquitetura, o desenho a partir da Renascenca e nos

periodos subsequentes passou a ser valorizado como obra de arte autbnoma. *

Ja para o engendramento do conhecimento estético é importante que o aluno

nao se posicione de forma passiva, tampouco atemporal:
o0 conhecimento da produ¢cdo humana do tempo passado deve estar
comprometido com a producgdo de um ensino contemporaneo, que leve em

conta as manifestacbes da arte que estamos vivendo, do cotidiano social /
cultural / individual de quem ensina/aprende. (PIMENTEL, 2009, p.25).

Isso torna imperioso ao professor de Artes Visuais o conhecimento e a apresentacéo
do legado do Desenho® na Histéria da Arte internacional, brasileira e mineira aos
seus discentes. Embora apenas uma parte (ainda muito pequena) dos livros
didaticos apresente como referéncia, além de producdes de artistas europeus,
brancos e masculinos, também obras de arte da América, Asia, Mundo Arabe-Isl3,
Africa, bem como artistas de minorias étnicas ou mulheres artistas, é importante que
nas referéncias do Desenho como conhecimento estético constem a producdo da
humanidade no seu todo, o legado da Histéria da Arte Ocidental (Europa, América —
Brasil e Minas) e também Oriental (Asia, Mundo Arabe — Isl&, Africa), desde os
tempos ‘pré-histéricos’ a contemporaneidade, ou seja, o desenho ao longo do tempo
e ao largo do espaco, bem como os quadrinhos, o grafite, dentre outros, sempre tdo

caros aos estudantes na faixa etaria em questao.

Com isso oportunizou-se e incrementou-se a discusséo acerca do corpus escolhido,
os desenhos de Tarsila na viagem a Minas, do ponto de vista estético, se sao
modernos, modernistas? Eis o limiar da discussdo do ponto de vista estético,

destacando que
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O verdadeiro requinte estético esta em aboli-lo. No fundo todo artista aspira
a nudez de alma da crianga, a qual nunca se aplica em copiar uma
realidade, mas cria um mundo novo — se ndo mais real pelo menos mais
comovente — com elementos caracteristicos do mundo velho. (MILLIET,
1953, p. 16 - 17)

E no caso do corpus em questao Tarsila, de forma especial, buscou captar na
paisagem ‘barroca mineira’, a inspiracdo para 0os seus desenhos, que, para muitos,
também podem ser fruidos como caligrafia. Ressalta-se que este dialogo entre
desenho e caligrafia nesse conjunto de desenhos de Tarsila também se configurou
como um importante aporte para o trabalho em sala de aula com Desenho e nessa
faixa etaria de 9 a 12 anos. E dessa amalgama da arte poética, lembramos Mario de
Andrade quando ele diz que

da mesma forma que as artes da palavra, [0 Desenho] é essencialmente
uma arte intelectual, que a gente deve compreender com os dados
experimentais, ou melhor, confrontadores, da inteligéncia”, os desenhos sao
arte poética, “sdo para a gente folhear, sdo para serem lidos que nem

poesias, haicais, sdo rubaes, sdo quadrinhas e sonetos. (ANDRADE, 1984,
p.65 et seq.).

Assim com uma pratica pedagdgica que auxilie a crianca na construcdo de
um repertorio imagético, desenvolvendo o conhecimento artistico e estético, de
modo simultaneo, refor¢cando a idéia de uma educacao pelo olhar, com énfase para
a cognicao imaginativa, foi desenvolvida essa proposta educacional, ora analisada
em que o planejamento de atividades e aulas de Ensino/Aprendizagem de Artes
Visuais ressaltou a importancia sobre a construcao desse olhar.

Compreender uma imagem implica ver construtivamente a articulagéo de
seus elementos, suas tonalidades, suas linhas e volumes. Enfim, aprecia-
la, na sua pluralidade de sentidos, sejam imagens da arte erudita, popular,
internacional ou local: sejam producdes dos alunos; o meio ambiente

natural ou construido; imagens da televisédo; embalagens; informacdes
visuais diversas presentes no cotidiano. (PILLAR, 2004, p. 54 - 55)

No projeto também se propbs a insercdo de espacos multiplos e situacdes
diferenciadas onde nao apenas o ambiente de sala de aula foi privilegiado, mas
também as atividades realizadas em visitas orientadas (inclusive virtuais aos sitios
que abrigam as referidas obras da artista em questdo), expedicdes de
reconhecimento aos locais do itinerario percorrido pelos modernistas, na Semana

Santa de 1924, em Minas, no caso, a cidade de Sao Jodo del-Rei.
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Read assinala que a fruicho ndo se opera apenas por meio de
contemplagdo passiva, 0s sentidos da crianca podem ser ampliados
“através da acdo, e a acdo requer espaco, ndo 0 espaco restrito de uma
sala ou de um ginasio, mas o espa¢co da natureza, onde ela possa ter
liberdade de movimento, liberdade para vaguear.” (READ, 1968, p. 360).

Verificou-se que a inovagdo e a atualizagdo da insercdo de tecnologias
contemporaneas no processo de ensino e aprendizagem de Arte no ambiente
escolar acabaram por evocar as acfes de Tarsila na viagem a Minas, pois assim
como o passado, representado pelas paisagens barrocas, foi fruido, (re)produzido
pela espectadora/artista Tarsila por meio das “modernas janelas” dos vagdes do
trem ou dos vidros do automével, também por meio das “contemporéneas janelas”
das cameras fotograficas digitais, da tela do computador foi possivel, além da
fruicdo, a producao de respostas poéticas visuais, bem como a contextualizacdo, por
parte dos estudantes, tendo como ponto de partida os desenhos realizados pela

artista nessa viagem.

Foi uma possibilidade desses estudantes/produtores e apreciadores (autores,
além de fruidores) —, fazerem ‘releituras’ dessas obras de arte, repertério visual da
nossa arte brasileira, com a utilizacdo de tecnologias contemporaneas, lembrando
que, ao explorarem essas potencialidades artisticas estiveram sintonizados com o
tempo e 0 espaco em que vivem. Tais producdes realizadas foram resultado de
momentos criativos em que estiveram conjugadas emocao e razao, afinal quando ao

se produzir arte se produz conhecimento.

Destacamos que, no ensino de Arte, a importancia ndo deve recair sobre o
fim do processo, sobre a ‘resposta poética visual’ produzida. Deve-se pensar no
processo de criagdo como um todo, o processo pelo qual o discente pensou e
elaborou a sua ‘resposta poética visual’ considerando-se a relacdo estabelecida com

0 mundo que esta no seu entorno.

A avaliacao nesse projeto procurou ser de metodologia formativa, buscando a
construgdo de conhecimentos durante todo o processo pedagoégico e encampando
as diversas areas (a factual, a conceitual, a comportamental e a atitudinal) de forma
sistematica, e, com isso, obtendo ndo apenas dados quantitativos, mas

principalmente qualitativos.
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Deve-se pensar que o educando/produtor, e apreciador ao construir um objeto
artistico, estético, esta imprimindo nele tudo aquilo que percebe, sente, pensa e
conhece, e que ali estdo imbricadas a emocéo e a razdo. E cabe ao educador em
Arte (o educador que sabe arte e sabe ensinar Arte) estar atento a todo esse
processo do conhecimento humano em que se conjuga o0 que € sentido e o que €

pensado.

O ensino/aprendizagem de Artes Visuais, contemporaneamente, € um
processo que deve extrapolar os niveis comuns de inteligéncia e de percepcao, deve
levar & formacdo de estudantes que se posicionem de forma critica e ativa no

mundo.
Consideracfes Finais

Efland (2002) e Barbosa (1998) apresentam argumentos consistentes que
articulam a imaginacéo e a cognicédo nas aulas de Arte. As aulas de Arte propiciam a
cognicdo por meio do acesso e estimulo rdpido a imaginagcdo, das inameras
possibilidades de execucao e de uma nova percepcédo do seu entorno. Para tanto,

propiciar a elaboragéo de formas originais de producéo de imagens supde
haver conhecimento suficiente de possibilidades de feitura, repertério

imagético de referéncia e disponibilidade a criagdo. O ensino de arte
contemporaneo deve estar atento a isso. (PIMENTEL, 2009, p. 35)

Essa postura € que propicia aos alunos engendrarem pensamentos artisticos,
estéticos reflexivos. Ao eleger o corpus a ser desenhado o olhar é apenas “branco,
barroco e catdlico”? Recai apenas sobre bens culturais que compdem o denominado
patrimdnio cultural consagrado ou se amplia, se alonga, se alarga?

A melhor maneira de livrar—se dos bloqueios a criatividade é buscar
ambientes estimulantes, onde seja possivel se expressar livremente e testar
diferentes meios e perspectivas. Infelizmente nossa sociedade, 0 mesmo
tempo que valoriza a criatividade como atributo necessério, privilegia os

conformistas, estimula a memorizacdo, a resposta Unica, os resultados
mensuraveis e o excesso de regras (PIMENTEL, 2008, p.8).

Assim, a arte, que € detentora de um viés transgressor cognitivo que se
potencializa no coletivo, na escola, acaba se restringindo, em grande parte das

vezes, a posturas timidas e contidas. Rizzi salienta ainda a necessidade de se
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lancar aos riscos inerentes as novas possibilidades que sempre estao presentes na
arte.

Ao abordarmos a configuracdo complexa do ensino da arte, podemos
perceber a riqueza dos conteldos, dos caminhos e das possibilidades
articulatérias que a construcdo do conhecimento em artes pode oferecer
aos educadores, alunos e suas comunidades. Podemos ainda perceber
gue, para operar neste universo de caminhos e combinacdes, educadores,
alunos e instituicbes tém que se abrir a possibilidade do acaso, do
desconhecido e da incerteza (RIZZI, 2008, p.346).

E por fim, € importante destacar que a abordagem de diferentes recursos
didaticos para o ensino de Artes Visuais, apresentando trabalhos, experiéncias,
acOes de professores/pesquisadores/artistas suscitou reflexdes e condicbes de
ampliacdo do repertorio dos estudantes em relacdo a procedimentos artisticos e

pedagogicos. Sempre com énfase na imaginacdo que para Efland (2002)

O objetivo final da educagdo deveria ser a maximizacdo do potencial
cognitivo dos estudantes. Isso requer o reconhecimento do reino da
imaginacdo e as ferramentas cognitivas, como a categorizacdo e a
metafora, que permitem que esta operagdo, provavelmente em todas as
disciplinas, mas fundamentalmente nas artes visuais (EFLAND, 2002,
p.155).

Diante desse aparato de negociacdes diarias, o professor opta pelo seu

caminho. Para cada escolha, uma consequéncia, um processo e um produto.

NOTAS

! Este artigo € um excerto da monografia de especializacdo em Ensino de Artes Visuais, intitulada “Piiiuuuiii... da
“janela” do trenzinho caipira e através de “janelas” virtuais: o ensino / a aprendizagem da arte modern(ist)a
brasileira para criangas a partir dos desenhos das paisagens “barrocas mineiras” de Tarsila do Amaral” e
defendida em junho/2010, junto ao Programa de Especializagdo da Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG).

20 'Catalogo Raisonné de Tarsila do Amaral' foi o resultado da dedicacao de cerca de 100 profissionais e vem
acompanhado de um cd-rom, com as mesmas informagdes. E apresentado em trés volumes - 'Pinturas’ (com
296 paginas), 'Desenhos' (com 392 péaginas) e 'llustragBes, gravura, escultura e foto-biografia' (com 272
paginas). Do volume total de obras apresentadas a Comissdo Técnica, 2.132 foram endossadas para publicacao
e 41 foram publicadas para fins de documentacao. Também pode ser acessado por meio de endereco eletrdnico:
www.tarsiladoamaral.com.br

* “0 disegno do Renascimento, donde se originou a palavra para todas as outras linguas ligadas ao latim, como
era de se esperar, tem dois contelidos entrelagados. Um significado e uma semantica dinamicos que agitam a
palavra pelo conflito que ela carreia consigo ao ser a expressdo de uma linguagem para a técnica e de uma
linguagem para a arte.” (ARTIGAS, aula inaugural pronunciada na FAU - USP, em 1° de marc¢o de 1977).

* Sobre a histéria do desenho autdbnomo e a discussido tedrica acerca da autonomia do desenho ver, por
exemplo, a introducao tedrica ao estudo dos desenhos de Georges Seurat. GROWE, Bernard et FRANZ, Erich.
Georges Seurat Dessins. A la lisiere du rien. Paris: Hermann, 1984; PIGNATTI, Terisio. O desenho: de Altamira a
Picasso. S&o Paulo: Abril, 1982; LAVALLE, Pierre. Le Dessin Francgais. Arts, Styles et Techniques. Paris,
Larousse, 1948; GLIMCHER, Arnold e GLIMCHER, Marc. Je suis le cahier. | quaderni di Picasso. Milano:
Arnoldo Mondatori, 1986.
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5 Certa vez Tarsila escreveu sobre a origem do desenho, relembrando “a roméntica e conhecidissima histéria,
contada pela Grécia Antiga, em que uma bela moga, filha de um ceramico de Sicione, chamado Dibutade, ao
separar-se do bem amado que partia para longes terras, desenhou-lhe o perfil, conformando com um carvéo a
silhueta querida, projetada como uma sombra numa parede branca”, no Diario de Sdo Paulo a 8 de janeiro de
1946, p.4, no artigo intitulado Fotografia.
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